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A manera de Introduccion

El 15 de junio de 2001 Pérez Cdlisinaugura en €l Palais de Glace de Buenos Aires
una exposicion antoldgica a la que hatitulado " Tributo", la cua nos ha convocado
arealizar algunas reflexiones, no solamente sobre este singular artista en particular,
sino también sobre € arte y la cultura de este principio de milenio. Pasado ya e

afo 2000 que constituyd una bisagra temporal, un fin y un comienzo, Pérez Celis
cuenta con una carrera artistica de casi cuarentay cinco arios desde su primera
exposicion en lagaeria”La Fantasma' del barrio de San Telmo en Buenos Aires.
Lavision haciad futuro nos centra en torno a un temainsosayable: su

popularidad como artista pléstico, que o ha acompafiado desde sus primeros afos,
en la mitica década del 60, y que é ha sabido cuidar como un preciado elemento de
Su acervo creativo.

Unos meses antes, poco antes del verano, comenzaron a aparecer en lacalle
carteles publicitarios de la tarjeta American Express con figuras muy destacadas
del panorama contemporaneo. Aungue parezca demasiado obvio remarcarlo, esto
fue una iniciativa autdnoma de dicha organizacion norteamericana, que hoy se
encuentra proyectada a cas todos |os paises del planeta. Entre los persongjes
exhibidos en nuestro pais se cuentan, entre otros, € arquitecto argentino Rafagl
Vifioly, € golfista norteamericano Tiger Woodsy € artista, también argentino,
Pérez Celis. Se "pertenece 0 no se pertenece”, tal @ conocido slogan tan difundido.

Si hacemos referencia a término cultura en sentido amplio, se trata en todos los
casos de personalidades cuyo marco de actividad es € cultural. Nadie duda que
hoy la précticadel golf se ha generalizado para mucha gente y también millones de
personas |o siguen através de los medios, latelevision, las revistas o suplementos
deportivos de los diarios. El deporte en si mismo y su espectaculo forman parte de
la vida cotidiana para muchos en todo e mundo. Por otra parte -pensamos ahora en
Vifoly- la arquitectura es de las disciplinas mas ancestrales. El ser humano
siempre necesitd de un resguardo donde vivir o trabgjar. Y, nuestro paisagje urbano
esta disefiado por dla

¢Podemos decir o mismo con respecto a arte, especialmente a las artes plasticas?
El arte sempre acompafié alos seres humanos alo largo de su historia. Sin
embargo, a pesar de las utopias de los surrealistas de una sociedad identificada por



completo con € arte, éste, sobre todo en su modalidad contemporanea, no forma
parte de la vida cotidiana de toda la gente en nuestros dias. Son pocos |os nhombres
de artistas del siglo XX que surgen de manera rgpida desde la superficie de la
memoria masiva. Picasso es casi la tnica excepcion. Desde fines del siglo XVIIly
principios del XIX € arte comenzo a ser lugar de injerencia solo de dlitesy €
artista a menudo un desclasado, una figura maldita en la sociedad. Hoy en diala
cuestion es diferente. Algunos dicen que los museos de hoy son los templos de
otras épocas. Creemos que es una presuncion todavia demasiado optimista. El
mercado de arte es mas vedette que la practica artisticaen s misma.

El subtitulo de un articulo de seis paginas de la recién aparecida revista Punto, un
mes antes de la mega muestra citada, reza:"...Pérez Cdlis se convirtié en € pintor
més popular de la Argentina’(1). Nadie puede dudar de la veracidad de esta
afirmacion. Entre esto y la publicidad de la tarjeta de crédito répidamente se
concluye que Pérez Celis es para muchos un simbolo del arte argentino. Se podria
hablar del "fendmeno Pérez Celis' entre nosotros, € cual no es reciente, Sino que
data de por o menos treinta afios atréas.

Algunos saltarian para negar esta afirmacion o pararestarle trascendencia. Sin
embargo, se trataria de los mismos que afirman que la lengua comuin de los
tiempos gue vivimos es la hermenéutica o interpretacion, a diferencia de otras
épocas dominadas por |os grandes relatos o creencias colectivas. Es decir que, cada
individuo tiene su propia version del sentido de laviday del mundo, y produce
también sus propias definiciones sobre los temas més diversos. Asi, o hacen
también sobre e arte. Por otra parte, |os especiadistas, |os tedricos, |os criticos,
parecen tener sus criterios fijados con suficiente exactitud y claridad al punto, a
veces, de no poder reformularlos con la versatilidad que la realidad requeriria.
Vanguardia -término privativo de las élites de especiadistas- y consenso
masivamente generalizado sobre determinado artista, grupo de artistas o tendencia,
parecen haber sido desde hace tiempo principios antindmicos. Esto trgjo aparejado
el repliegue de los lenguajes artisticos sobre si mismos y la comprension de sus
codigos mangada por un escaso porcentaje de personas, es decir, solo por las élites
mencionadas.

La ocasion de esta mega muestra de Pérez Celis en su ciudad de origen en un ato
de sus andanzas mundanas nos llama a repensar todos estos temas a principios del
nuevo milenio. El concepto cultura supone la movilidad caleidoscopica
caracteristica de un organismo vivo. Es uno de nuestros objetivos-propositos
intentar medir, através de una mirada sobre este artistay su obra, los alcances de la
flexibilidad del término. Y, fundamentalmente, preguntarnos por la compatibilidad
de los conceptos de arted/artistas plasticos y popularidad, sobre lavalidez de la
autonomia del arte, sobre la pluralidad de lengugjes artisticos en € siglo XX,
especialmente a partir de la segunda mitad, sobre la vigencia de la pintura como
medio de expresion artistico, y finalmente sobre un cuestionamiento sociologico en
torno alarecepcion del arte, entre otros temas.



Proyecciones de una trayectoria: pintura+muralismo+disefio

Nuestra hipotesis de trabajo es que en torno a fenémeno Pérez Celis hay un plus
inmanente, dificil de definir, que implicaa su pintura, pero la trasciende.
Posiblemente su secreto no sea uno solo, SiNo que se trate de un conjunto de
razones que han hecho de su personay su obra esto que suele denominarse el
pintor mas popular de la Argentina’. Razones, ademés, que no han sido
simultaneas en € tiempo, sino sucesivas, escalonadas.

L as primeras respuestas estaran con seguridad en la manera en que se fueron
labrando su lenguaje y su trayectoria. Tempranamente Pérez Celis opto por la
pintura como principal medio de expresion, pero no fue el Unico. Desde sus
comienzos, las breves biografias de sus catalogos |o definen como "pintor,
grabador, disefiador y muralista’. Esto habla de una actividad multifacéicay de
una diversidad de practicas que marcaron casi desde e principio de su desarrollo
ramificaciones fundamentales, que acompanaron alapintura. Unadeellases€
muralismo. Su primer mural fue "Fuerza Ameérica’, 1962, en la Avenida Rivadavia
a 6140, a continuacion uno para & establecimiento metal irgico Brousson, 1962, €
del Banco de laNacion de Formosa, 1967, en lafabrica Alambrica de Moron, € de
Aerolineas Argentinas en € Aeropuerto de Ezeiza, los de la Universidad de
Moron, 1994, entre otros, hasta llegar alos célebres murales idolosy Mitoy
Destino, populares por antonomasia, para €l estadio de Boca Juniors a partir de su
remodel acion, inaugurados en 1997.

Si bien Pérez Celis se definiriaen primer lugar como un pintor, desde el comienzo
su concepcién muralistica fue escultorico-arquitectonica. Es decir, que su interés
ha sido sempre el de integrar la obra mural a espacio que larodeay, a mismo
tiempo, se ha dgjado inspirar por cada lugar circundante. Esta modalidad fue una
adquisicion que Pérez Celis hizo para su acervo en aquellos primeros afios 60. En
ese periodo muchos artistas se encontraban en un momento de experimentacion y
de emerger de los medios tradicionales. Una de esas vertientes fue la salida del
espacio bidimensional del cuadro hacia el espacio exterior. Fue unade las
soluciones que encontraron algunos de los artistas informalistas, tal € caso de Luis
WEls, quien comenzo por relieves en maderay culmind hacia 1965 con relieves
murales en los interiores de viviendas particulares como la de Osvado Gi 0
para exteriores en edificios como € de la esquina de Libertad y Corrientes. Wells
dgaria esta préactica para continuar su experimentacion por otros carriles, no asi
Pérez Celis a quien hoy se le siguen requiriendo la elaboracion de este tipo de
proyectosy los sigue resolviendo de acuerdo a aquellos principios. Por otra parte,
el arte mura es por definicion un arte publico, pues cada pieza es erigida para ser
vista por los cientos, miles de personas, que transitan los lugares el egidos.

L os afios 60 se prestaron de manera esencial para e cruce de barreras entre
disciplinas. La escenadel arte estaba de por si mas extrovertida, pero Pérez Celis



perpetud esa modalidad hasta € presente. Por otra parte, también desde los
primeros afos 60, Pérez Celis se desempefié como disefiador gréfico. Rafael
Squirru, gran promotor de este artista desde € comienzo, 1o present6 a Guido Di
Tella, quien de inmediato lo contratd paratrabajar en la agencia de publicidad de
las empresas familiares, "Agens'. La difusion de esta disciplina, alin incipiente
comparada con € presente, era el corolario de toda una primera etapa de
modernizacion en € pais que desde un poco antes de |os afios 40 partiade la
arquitectura, e mobiliario, & disefio de la moda, entre otros.

Como también lo cita Maria José Herrera hubo una influencia reciproca entre los
diferentes campos de accidn artisticos de Pérez Celis. La graficatuvo su influjo
sobre la pinturay viceversa. Pero, hubo seguramente otro ingrediente mas sutil en
el cruce entre disefio grafico y pinturaen su obra. El titulo de un articulo
periodistico otorga la clave:"Una pintura que todos comprenden”(2), (el subrayado
es nuestro). Si bien este titulo no fue escrito por € artista, secretamente Pérez Celis
siempre encarnd esa conciencia. Existe unafuerza de atraccion, un poder de
seduccién en € mejor sentido del término, que Celis mangjaria como instrumento
de elaboracion visua. Y éste es un elemento fundamental en la construccion de los
lenguajes publicitariosy gréficos. "La publicidad me interesa como campo de
creacion” (3). Esta frase encerraba mas de lo que Celis habra querido decir en ese
momento. Por otra parte, este componente a que nos referimos no es ago que
pueda nominarse de un modo especifico. Lo caracteriza su manera latente de estar
presente. Y también, posiblemente Celis lo haido modificando de acuerdo con las
diferentes etapas de su trabgjo. En € arte y la estética contemporaneos,

especia mente con € auge del neo-conceptualismo, éste no es un principio
primordial en la construccion de las obras. Por su parte, alo largo de toda su
trayectoria, a Pérez Celisle hainteresado que € suyo sea un arte que llegue a
todos.

"El arte no existe sdlo cuando € artistalo rediza, sino fundamentalmente cuando
alguien lo recibe Por esto, € artista es € ser menos egoista.” (4)

En los afios 60 con e auge del disefio puesto en marcha en diferentes campos,
también los artistas plésticos eran convocados para disefiar articulos paralavida
cotidiana como vagjillas, afombras, cortinas. La marca Dandolo & Primi y lafirma
Stilka, [lamaron a Pérez Cedlis, entre otros, pararealizar sus disefios. Se trataba de
otramanerade llegar a todos. Era, ademas, otro sintoma més de la aperturay
contaminacion reciproca de campos en aguellos afios. Hoy Pérez Celis contintia
convencido de lo positivo de la generalizacion de lo estético.

Laimportancia de los medios de comunicacion o también un artista mediatico

La conciencia de la necesidad de la difusion también |o acompaiio desde €
principio, cas en coincidencia con laeraMc Luhan. En 1957 cuando realizo su



primera exposicion en lagaeria"LaFantasma' en € barrio portefio de San Telmo
-tenia 16 afios- salid publicado en € diario Democracia un comentario del critico
GarciaMartinez. Celis, quien se define retrospectivamente como un chico de
barrio, muestra el valor que le dio sempre alos medios de comunicacion, a través
de la anécdota que sus padres en lafechade articulo lo premiaron llevandole €
desayuno ala cama. Poco después, en ocasion de su segunda exposicion individual
en lagaeria“Hache’, junto con unos amigos, empapel 0 las calles con afiches,
novedad todavia parala época.

A lo largo de los 60 también diversos semanarios—Primera Plana, Gente, Sete
Dias, Confirmado- dada la mayor difusion de las artes plasticas, se ocupaban de
temas que hoy parecen ser mas propios de los medios especializados.

"Un showman de la pintura’(5), reza un elocuente titular de Sete Dias Su
recuerdo es que "€ persongje”, como & mismo lo llama, ya habia nacido. Pérez
Cdlis estambién un persong e mediatico, o que acomparia su quehacer artistico y
lo trasciende. Esto no puede si no recordarnos € clima de época que genero la
galeria de personalidades célebres ilustradas en las obras Andy Warhol, o en
nuestro medio e famoso cartel publicitario protagonizado por Dalila Puzzovio,
Charlie Squirru y Edgardo Gimeénez " ¢Por qué son tan geniales?”, 1965, ubicado
en laesguinade Floriday Viamonte. Del mismo modo que con otros topicos antes
tratados, esa modalidad, s bien fundada en los 60 y 70, fue adoptada por Celis
COMO permanente.

Un pop autoctono

Otro articulo periodistico muestra a artistay a su familiaen e dormitorio del
matrimonio con varios cuadros y un detalle que ofrece una clave: € respaldo de la
cama pintado por € artista fileteador Martiniano Arce, de quien Celis se declaraba
ferviente admirador. "Colorin colorado, Pérez Cdlis esta 'piantao™ (6), decia el
titulo, porque la nota se completaba con las fotos de su casa en € barrio de la Boca,
de la cual habia pintado € frente en contrapunto con las fachadas de color tipicas
de ese barrio, ala manera de lo que hoy ha hecho Marino Santa Maria con lacalle
Lanin. Estaimagen suya como artista da una pauta mas del puente que Pérez Celis
habia tendido entre arte-popularidad, arte popular y arte-publico. Pero, setrataria
de versiones autéctonas de Pop Art. El trasfondo socio-econdmico-cultura de la
Argentina de los afios 60 no tenia que ver con € de las cunas del pop inglés o
norteamericano. Nuestra sociedad de consumo era aln incipiente. Pero si estaba
dado € clima para que generar un lengugje que se enlazara con € pop atravésde
la caracteristica de ser "idiomas directos’ y de tener la posibilidad de compartir los
temas con la comunidad (7). Lafachada de su casa formaba parte del barrio, y € se
habia inspirado a su vez en € vecindario.



Temasinstalados en el imaginario colectivo

Muy a menudo Pérez Celis hatomado temas ya instalados en € imaginario popular
o colectivo y les ha dado su tratamiento propio: € fatbol, la Misa Criolla
(exposicion sobre laobrade Ariel Ramirez), 1967, € obelisco de Buenos Aires, €
sol, lacruz, € libro en la cultura, e tango, Carlos Gardel, Jorge L. Borges, Walt
Whitman, entre tantos otros. Esta estrategia suya se une alaintencién de llegar al
publico, porque los temas escogidos tienen una preexistencia no sélo en €l
imaginario popular, sino también en e sentimiento popular. Celislos recrea
dandoles una dimension suya que los recontextualiza 'y les da un nuevo marco de
comprension que los pone de relieve.

En 1972 publico en la difundida revista Antena un péster de Gardel. Esto iba
acompafiado de un comentario suyo:"Primer astronauta del Espiritu, porque llegd
al espacio interior, a espacio profundo de nuestro espiritu.”"(8) Hay un gesto
romantico en esta actitud que é reitera de manera constante.

S se piensa en la presente exposicion, "Tributo", son dos las vertientes atener en
cuenta en este sentido. Una es la serie de diez cuadros como interpretacion visual
de los siglos del milenio pasado. Nuevamente agui hatomado el caudal histérico
de unacivilizacion parareaizar un homenaje universal. Por otra parte, esta el
tributo a tres mujeres fundamentales en su vida: su madre y sus dos esposas, Sarae
Iris. En concreto, e homengje se materializa en tres grandes obras que consisten en
tres alegorias abstractas que, de manera respectiva, aluden a sus sentimientosy
gratitud hacia cada una de €ellas. Hace efectiva, otra vez, esa actitud romantica de
enlazar sentimientos intimos, individuales, y proyectarlos colectivamente, en este
caso, hacia e publico receptor.

"...Lainspiracion de Celis no se funda en una busqueda de temas sino en una
recepcion llena de recogimiento donde el motivo es elaborado cuantas veces lo
exige lariqueza de su presencia...”"(9) Esta frase anunciaba algo de esta postura
frente alos temas.

El pensamiento artistico de Pérez Célis

El pensamiento artistico de Pérez Cedlis se haido volcando através de las
Innumerables entrevistas que & periodismo le haredizado alo largo de su
trayectoria. Su persona punto de vista sobre € arte conduce a abundar sobre la
comprension de larelacion directa, sin intermediaciones de ninguna especie, de
este artista tanto con la obra como con € publico receptor.

"Trabajo con la motivacion como punto de partida’(10).



-¢Es intuitivo?

-En arte, 5.(11)

Ni larazon, ni las interpretaciones previas, ni las palabras, |o detuvieron nunca ante
el gesto de pintar. Para €l todos |os razonamientos son posteriores. Todo esto
recuerda el concepto de painted word de Tom Wolfe, con e cua Celis coincidiria
seguramente en algunos puntos.

De la misma manera no se muestra partidario de lainnovacion -tal como selaha
concebido durante & siglo XX- como principio rector de su hacer. Lainnovacion
esta presente en cuanto € vierte su sello artistico personal, pero no por la
innovacion misma.

Latardomodernidad no se haliberado todavia de algunos lazos contraidos por la
modernidad. La sujecion alarazon, pero més alin a algunos paradigmas
especificos, no permite la observacion de model os de naturaleza diferente.
Posiblemente, sea esala comprension ala que no se hallegado con respecto a
Pérez Celisy su obra.

La popularidad de Pérez Celis como artista, la construccion de un persongje
anclado en la conciencia colectiva, se ha erigido en torno a un complejo tejido de
razones, de las cuales solo hemos dado cuenta de algunas.
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